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Resumen

La publicacion en 1965 del influyente ensayo de Donald Judd titulado Specific Objects, puso
de relieve que la reflexion norteamericana sobre el objeto de arte, desarrollada desde los
afios veinte, habia alcanzado una identidad propia. Esa particularidad se apoyaba en el em-
pirismo anglosajon y en el interés por la iconografia industrial e ingenieril, que posibilita-
ron el predominio estadounidense después de la Segunda Guerra Mundial. La potencia
formal de las obras publicas y las maquinas se venia resaltando desde principios de siglo en
las nuevas instituciones culturales neoyorquinas, con exposiciones y ferias que suponian un
reconocible posicionamiento formal y artistico. Después, en los cincuenta, se erigieron di-
versos edificios con vocacion publica, que instituyeron la estética moderna de la caja como
emblema de la postguerra. Asi se llego, en el Nueva York de los sesenta, al Expresionismo
Abstracto, el Pop y el Land Art, o el Minimalismo, que siguieron enfatizando la “objetuali-
dad” hasta realizar una transferencia de categorias espaciales arquitectonicas a otras disci-
plinas artisticas, de unas caracteristicas sin precedentes. Especialmente, el Minimalismo
hizo que la escultura dejara de ser un mero volumen percibido desde fuera, para expandir
su campo de accion al contexto expositivo e integrar el movimiento del espectador. A la
vez, se activaba el espacio interior del objeto, hasta hacerlo incluso habitable. Se dejaba asi
preparado el camino para el definitivo entrelazamiento de arquitectura, escultura, esceno-
grafia y medios audiovisuales, propio de las instalaciones.
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Abstract

The publication in 1965 of Donald Judd's influential essay entitled Specific Objects, high-
lighted that the American reflection on the art object, developed since the 1920s, had
reached an identity by itself. This particularity was based on Anglo-Saxon empiricism and
on the interest in industrial and engineering iconography, which made the American pre-
dominance possible after the Second World War. The formal power of public works and
machines had been highlighted since the beginning of the century in the new cultural insti-
tutions of New York, with exhibitions and festivals that involved a recognizable formal and
artistic position. Later, in the 1950s, several buildings with a public vocation were erected,
which established the modern aesthetics of the box as the post-war emblem. Therefore, in
the 1960s New York, Abstract Expressionism, Pop and Land Art, or Minimalism continued
to emphasize “objectivity” until reaching a transfer of architectural spatial categories to
other artistic disciplines, with unprecedented characteristics. Especially, Minimalism made
the sculpture stop being a mere volume perceived from outside, expanding its field of ac-
tion to the exhibition context and so integrate the movement of the viewer. At the same
time, the interior space of the object was activated, as far as it was even habitable. Thus, the
way was prepared for the definitive interweaving of architecture, sculpture, scenography
and audiovisual media, typical of the installations.
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Fig. 1. De izquierda a derecha: fotografia aérea de Manhattan tomada en torno al afio 1930; fotografia interior del taller de

Constantin Brancusi tomada en 1925. Fuente: National Archives and Records Administration; Paul Kasmin Gallery.

La presente investigacion se propone explorar el particular desarrollo de la “objetuali-
dad” en el arte de Nueva York a lo largo del siglo XX, hasta la eclosion en los afios sesen-
ta del Expresionismo Abstracto, el Pop y el Land Art, pero sobre todo, el Minimalismo,
que introdujo en la escultura las categorias espaciales arquitectonicas, con una intensi-
dad sin precedentes.

La singular fisonomia que la Gran Manzana iba adquiriendo a principios de siglo, esta-
ba destinada a provocar un fuerte impacto en la expresion artistica, como manifiesta el
siguiente suceso citado por el critico Markus Briiderlin:

“Cuando, tras una larga travesia oceanica, el escultor rumano Constantin Brancusi
llego en 1926 a la desembocadura del Hudson y vio por primera vez la silueta de
Manhattan, dicen que exclamo sorprendido: ‘iPero si es mi taller!" Los prismas de
los rascacielos aglomerados y las construcciones sobre los aticos, le recordaban los
pedestales geométricos con resplandecientes figuras de bronce de su atestado ta-
ller del callejon Ronsin en Paris. Brancusi concluia: ‘La auténtica arquitectura es
escultura’ ”(Briiderlin, 2005: 15).

Gracias a la vision lejana, Brancusi podia descubrir, al aproximarse a Nueva York, una
relacion perceptiva entre objetos, no solo a través de una arquitectura que por su tipo-
logia tenia caracter escultorico, sino también entendiendo novedosamente la escultura
a la luz de lo arquitectonico (Fig. 1). La acumulacion de prismas erguidos sobre la hori-
zontal del agua, aseguraba a cualquier viajero con inquietudes plasticas la oportunidad
de realizar una transferencia formal entre la arquitectura y el objeto de arte, que tras-
cendia los factores funcionales, sociales o politicos. La mera silueta urbana propiciaba
asi un intercambio enormemente fructifero, que se alimentaria de otras caracteristicas
norteamericanas como el empirismo anglosajon o la iconografia industrial e ingenie-
ril'.

! Estos fuertes estimulos formales de la ciudad y la industria estadounidenses animan a seguir para su estu-
dio una metodologia basada en la presentacion visual de las obras que prima la narracién visual sobre la
discursiva, como la empleada recientemente en la exposicion Genealogias de arte, o la historia del arte
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1. La teorizacion europea sobre el objeto

Antes de profundizar en la experiencia americana sobre el objeto, conviene recordar
brevemente la especulacion previa que se habia desarrollado en Europa. Dentro de la
[lustracion, se produjo uno de los debates claves de la Modernidad: la discusion sobre si
la primacia debia estar en el objeto artistico o en el sujeto que lo producia®. Esta dialéc-
tica procedia de la confluencia en la Ilustracion del Positivismo y el Idealismo (Sola-
Morales, 1989: 193-196), dos lineas de pensamiento aparentemente contradictorias,
pero que coincidian en primar la percepcion subjetiva frente a la fundamentacion me-
tafisica de la realidad, propia del mundo aristotélico-tomista. Estos nuevos focos de
interés del arte socavaron la concepcion imitativa clasica de la belleza y pusieron el
acento en la experiencia personal. Las primeras vanguardias del siglo XX serian herede-
ras, no siempre conscientes, de todo este marco teorico.

De lo relativo al objeto se ocup6 fundamentalmente el Positivismo, padre de la ciencia
moderna basada en la comprobaciéon empirica. Por eso el fendmeno observado direc-
tamente, sin una idea previa, era su foco de interés natural. La Ilustracién, con su Enci-
clopedia, dio lugar a una vision objetiva del mundo y de la historia (Collins, 1977: 23).
Ponia el énfasis en la razon omnipotente, aunque aun consideraba la belleza como un
hecho alcanzable, todavia heredero del platonismo clasico, que no dependia de la rela-
tividad subjetiva.

El Objetivismo tenia asi un punto de contacto con la manera formalista de explicar el
arte (Gonzalez, 1999). Para esta corriente, el conocimiento solo debia interesarse por la
forma, mientras que la belleza procederia de esta forma libre de sentimientos. A partir
de ahi surgieron los métodos de analisis estilisticos y se centro la atencion en el objeto
puro, observado con una estética de la pura visibilidad segin Hildebrand y, posterior-
mente, Wolfflin.

Frente a las visiones de conjunto idealistas, la razon ilustrada derivo hacia un estudio
sectorial por objetos de la realidad y su historia. En arquitectura se manifest6 el Racio-
nalismo en el desarrollo y valoracion de la construccion desde el saber cientifico, propio
de las ingenierias desarrolladas en el siglo XIX. Esta linea de diseccion y analisis de los
elementos constructivos quedaria reflejada en las didacticas axonometrias de Guadet o
en los catalogos tipolégicos de Durand, siendo la que podia influir mas en Estados Uni-
dos, por su vocacion practica de Nuevo Mundo en construccion.

Mas adelante, a principios del siglo XX, lo objetivo inspir6 en Europa categorias artisti-
cas como el collage que incorpor¢ el objeto al cuadro, la maquina de habitar de Le Cor-
busier, la velocidad y los nuevos medios de locomocion del Futurismo, la exaltacion de

como arte visual, celebrada en la Fundacion Juan March de Madrid entre el 11-10-2019 y el 12-01-2020, y
comisariada por Manuel Fontan del Junco.

? En cualquier caso, diversos autores llaman la atencion sobre el hecho de que el debate estético entre obje-
tividad y subjetividad arranca en Grecia y se mantiene hasta nuestros dias, aunque reconocen que se acen-
tta en la Modernidad. Véase a este respecto lo apuntado por Wladislaw Tatarkiewicz en Historia de seis
ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia estética (2001: 231-251) y por Maria Antonia
Labrada en Estética (1998: 47).
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la ciudad y la reproductibilidad técnica de Walter Benjamin, o la estética tecnolégica de
la Nueva Objetividad.

En este ambiente, progresivamente fueron cobrando protagonismo aquellas asociacio-
nes entre la espacialidad arquitecténica y la objetualidad escultérica, que artistas como
Auguste Rodin o Aristide Maillol venian tanteando con la eliminacion del pedestal o la
perforacion de la masa.

Pero, segtuin Briiderlin, la verdadera revolucion de la escultura moderna se debi6 a la
introduccion experimental de categorias arquitectonicas, como la proyeccion tridi-
mensional de elementos planos de Naum Gabo, la descomposiciéon en volimenes cubi-
cos de Jacques Lipchitz y, fundamentalmente, con los objetos abstractos y tectonicos de
Vladimir Tatlin, Kazimir Malevich o Rudolf Belling (2005: 17).

Por otro lado, el ready-made caracteristico de Marcel Duchamp, como un objeto trans-
formado en arte, anunciaba la ampliacion del concepto de escultura a los productos
industriales y la extension del influjo de la pieza al contenedor expositivo. De hecho,
uno de los aspectos mas destacados de la vanguardia de comienzos del XX, seria el ca-
racter dialéctico de unas obras que apuntaban hacia la “fransformacion del espacio
neutro y de paredes blancas de las galerias, asi como del cubo blanco concebido por los
arquitectos de la Modernidad en la década de los anios veinte” (Meyer, 2005: 19-20). En
definitiva, con la Modernidad se pas6 de “representar el objeto” a convertir el objeto
mismo en arte.

2. El Nueva York de entreguerras: a la busqueda
de una identidad cultural propia

Frente a esta riqueza tedrica y creativa europea, a comienzos del siglo XX, Estados Uni-
dos todavia tenia un peso limitado en la escena artistica (Filler, 2000: 4). Pero, en com-
pensacion, aparecié una élite que sent6 las bases para abastecerse de la produccion
vanguardista occidental y asi, mas adelante, tener una voz propia en el mundo del arte.
En esta puesta al dia destacaron sobre todo dos medios: las revistas y las exposiciones
en museos creados especificamente para difundir el arte moderno.

Respecto a los componentes de esa élite local que miraba hacia las nuevas corrientes
europeas, no se pretende aqui hacer un estudio pormenorizado, aunque los nombres
mas importantes iran apareciendo en relacién con museos, revistas y exposiciones.
Ademas, a los norteamericanos que deseaban involucrarse en el desarrollo de la Mo-
dernidad, se fueron uniendo numerosos artistas y arquitectos atraidos por el Nuevo
Mundo, o que huian de los conflictos europeos, como Mies, Sert, Breuer, Neutra o Gro-
pius, que import6 la Bauhaus®. Como muestra de ello, podria servir el suizo William
Lescaze (1896-1969)*. Abri6 un estudio en Nueva York en 1923 y, junto a George Howe,

3 Para profundizar en esta influencia europea sobre el contexto americano de las décadas de 1920 y 1930,
véase la publicacion The Bauhaus and America: First Contacts, 1919-1936 (2001), de Maegret Kentgens-
Craig.

* Al tratar de estos contactos entre la Modernidad europea y la escena estadounidense, en el libro EFurope
Meets America: William Lescaze, Architect of Modern Housing (2016), Gaia Caramellino reconoce a Lesca-
ze como promotor de los canones del Estilo Internacional en Estados Unidos.
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fue autor del primer rascacielos racionalista norteamericano: el PSFS Building en Fila-
delfia (1930-32). Ambos son significativos, porque fueron de los pocos norteamericanos
que participaron en la exposicion del Museum of Modern Art de 1932, que se comenta-
rd mas adelante. Presentaron dos maquetas para el Chrystie-Forsyth Street Housing
Development, que promovia el ayuntamiento de Nueva York. Su origen suizo facilit6 a
Lescaze visitar a Le Corbusier en Paris y proponerle después la difusiéon de su mensaje,
como evidencia esta carta del 20-06-1929:

“Como le comenté, intentaré preparar un libro que muestre el progreso de la arqui-
tectura moderna en Furopa, y el estado de cosas en América. Me gustaria incluir un
apartado en el que las personalidades sobresalientes del pensamiento moderno pu-
dieran presentar sus ideas individualmente, y con este fin me gustaria que usted es-
cribiera una especie de declaracion de sus principales ideas”(FLC, T1-1,115).

Otro caso similar seria el de Sigfried Giedion, el estudioso suizo y también defensor de Le
Corbusier, que en el simposio New Architecture and City Planing (Nueva York, 1944) plan-
teo influir en la esfera publica desde lo corporativo, mediante una “nueva monumentalidad”
que se expresaba a través del lenguaje formal. Giedion aludia asi a la eterna necesidad del
hombre de crear simbolos que reflejaran una intencionalidad y que contaran con la partici-
pacion de todas las artes (1944: 553), algo que se propusieron las construcciones neoyorqui-
nas posteriores a la guerra, para reforzar una nueva capitalidad mundial.

En cuanto a las revistas, en el periodo de entreguerras hubo bastantes cabeceras que
apostaron por la Modernidad. Tomando como botén de muestra, por ejemplo, las ve-
ces que se ocuparon de Le Corbusier, aparecen los siguientes datos: American Architect
(3), Arts (1), American Magazine of Art (2), Architectural Record (9), Art Digest (2), Crea-
tive Art (3), Pencil Points (3), e incluso el New York Times(10).

Es significativo el caso particular de Architectural Record que, como se ha dicho, dio
cabida al arquitecto suizo hasta en nueve ocasiones, después de optar por la Moderni-
dad alrededor de 1927, cuando Lawrence Kocher se convirtié en su editor. Concreta-
mente, en 1929, public6é un premonitorio articulo de Le Corbusier, titulado Architectu-
re, the Expression of the Materials and Methods of Our Times, sobre las relaciones entre
la arquitectura y la técnica industrial.

En lo arquitectonico, estas publicaciones intentaban resaltar una singularidad norte-
americana, que encontraron acertadamente en el sistema vertical de esqueleto metali-
co, ascensores, climatizacion y fachada modular, propio de la Escuela de Chicago, y con-
figurador también de la silueta del bajo Manhattan. Aunque persistieran elementos
ornamentales, la escala de los rascacielos hacia que el detalle desapareciese en compa-
racion con el efecto de volumen, sobre todo a distancia. La percepcion humana a nivel
de calle perdia de ese modo fuerza frente a lo mas general, que parecia imponerse forta-
leciendo sus cualidades de presencia. Como denota la anécdota de Brancusi, esta forma
urbana favorecia de manera natural una comprension del objeto en el arte, que tras-
cendia lo meramente arquitectonico.

g 2 Investigacion e Innovacion en Arquitectura y Territorio Vol.8 / Niim. 1/ Junio 2020
[Z ] Dpto. de Expresion Grafica, Composicién y Proyectos. ISSN: 2341-0515
Arquitectura. Universidad de Alicante



Nueva Yorky la reformulacion del objeto Recibido: 15/09/2019
Transferencias norteamericanas entre escultura y arquitectura en el s. XX Aceptado: 31/05/2020
Pablo Llamazares, Fernando Zaparain y Jorge Ramos https://doi.org/10.14198/i2.2020.1.03

Pero seria en los museos y sus continuas exposiciones donde se estableciera la singular
relacion americana con la Modernidad a través del objeto y las formas industriales®.
Aunque no existiera un desarrollo especulativo comparable al del Viejo Mundo, la adi-
nerada élite industrial comprendio, quizas intuitivamente, que sus objetos fabriles te-
nian mas lazos con el arte moderno que con la tradicion clasica. Su mecenazgo fue
creando una serie de instituciones que, primero importarian las novedades y, después
de la guerra, pasarian a generarlas. Aunque Estados Unidos fuera a la zaga del Continen-
te en la creacion artistica, supo adelantarse en la fundaciéon de museos no dedicados a la
herencia historica, sino enfocados al futuro, mientras en Europa casi solo las galerias
daban cabida a la vanguardia.

Los noveles gestores de esos centros demostraron una agilidad muy americana para
hacerse con las ultimas tendencias que se habian gestado. En la ciudad de Chicago, por
ejemplo, se fundo el Rosenwald Industrial Museum en 1926, aunque abriria sus puertas
en 1933. Si resultaba novedoso un museo dedicado a este tema, mas lo era que su direc-
tor, Waldemar Kaempffert, supiera reconocer en Le Corbusier un defensor de la maqui-
na como paradigma formal y acudiera a visitarle en 1929 para conseguir fotografias de
su obra (FLC, T1-1, 074-075), con las que publicaria un articulo en 7he New York Times
Magazineen marzo de 1932, con el significativo titulo Vital Museums of the New Era.

En cualquier caso, el mayor liderazgo en la presentacion del objeto industrial como
forma plenamente artistica lo ejercié Nueva York, donde se crearon instituciones que
pretendian difundir las nuevas concepciones plasticas, como el Museum of Modern Art
(1929), el Whitney Museum of American Art (1931) y el Solomon R. Guggenheim Mu-
seum (1939). Unas instituciones museisticas que, cuando renovaron o ampliaron sus
sedes, optarian asi mismo por formas emblematicas que fueran referentes urbanos,
como objetos de caracter escultorico a gran escala.

El 8 de noviembre de 1929, abria sus puertas el Museum of Modern Art de Nueva York.
Desde el primer momento, su director Alfred H. Barr Jr. decidi6 acercar las nuevas ten-
dencias arquitectonicas europeas al publico americano, para lo que se apoyo en el joven
arquitecto Philip Johnson y en el teérico Henry Russell Hitchcock, que desde hacia va-
rios afios conocia bien a Le Corbusier®. De hecho, cuatro meses antes de la inauguracion
del Museum of Modern Art ya le habia visitado en Paris para organizar una publicacion,
como revela una carta desde Bath fechada del 16-07-1929’ (FLC, T1-1, 117).

® Para una vision completa de las exposiciones celebradas en Nueva York en el periodo de entreguerras,
véase el capitulo Exhibitions del libro New York, 1930: Architecture and Urbanism between the Two
World Wars (1987: 328-355), escrito por Robert A. M. Stern, Gregory Gilmartin y Thomas Mellins.

6 Las primeras relaciones de Hitchcock con la obra corbuseriana se remontan a la lectura de Vers une Archi-
tecture en francés, durante su master en Harvard (1925-27). En 1927 resaltaba la Modernidad de Le Corbu-
sier en el ensayo The Decline of Architecturey en 1928 public6 una entusiasta resefia sobre Towards a New
Architecture. Véase en el libro de Mardges Bacon titulado Le Corbusier in America. Travels in the Land of
the Timid (2001: 19).

" Este documento demuestra al menos una visita en julio de 1929, anterior a las gestiones para organizar la
famosa exposicion de 1932, y aporta algo de luz sobre la falta de informacion que se menciona en la publi-
cacion de Bacon (2001: 327). El articulo tiene que ser uno dedicado a la Villa Stein, titulado Houses by Two
Moderns (1929: 33-40).
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Fig. 2. De izquierda a derecha: imagenes del catadlogo de la exposicién Machine-Age Exposition de 1927, en las que se
presentan maquinas, construcciones y propuestas creativas, como los dibujos de Hugh Ferriss. Fuente: Little Review.

Barr y Johnson formaron un tindem profesional, analizado en publicaciones como
Partners in Design (Hanks, 2015), que se esforzaria por acercar posturas entre discipli-
nas creativas, como recuerda el profesor Thomas S. Hines:

“Mas alla de los ambitos principales de la pintura y la escultura, el director y fun-
dador del Museum of Modern Art, Alfred H. Barr Jr,, estaba muy interesado en la
arquitectura. En los afios 1931 y 1932, apoyo los esfuerzos de Philip Johnson como
experto por impulsar lo que se convertiria en el primer departamento museistico
de arquitectura y disenio de todo el mundo. (...) Johnson llego a considerar a Barr
no solo como un amigo, sino también como un mentor que ayudo a darle una di-
reccion a su propia vida” (Hines, 2019: 1).

En cuanto a las exposiciones, fueron tantas las dedicadas a las relaciones entre arte e
industria, que puede hablarse de una linea tematica continuada. En primer lugar, resul-
ta muy significativo que una corporacion de arquitectos, la Architectural League of New
York, centrara varias de sus muestras en la imagineria maquinista. Sus debates también
abordaron la evolucion del rascacielos y la conflictiva transicion a la Modernidad en las
décadas de 1920 y 1930. Un ejemplo entre todas las iniciativas de esta asociacion podria
ser la Allied Arts Exhibition celebrada en el afio 1927, que resaltaba la belleza de los
ultimos modelos de polipastos y pernos de expansion, y llegé a la nada despreciable
cifra de 150.000 visitantes.

Otra muestra clave fue Machine-Age Exposition, comisariada en 1927 por Jane Heap
que, por cierto, habia sido suscriptora de L’Esprit Nouveau. Se cont6 con la colabora-
cion de figuras de la talla de Archipenko, Lurcat o el propio Duchamp, que aportaron
una transversalidad de disciplinas que vinculaba arte y arquitectura en fechas muy
tempranas (Fig. 2). En el catalogo destacan los dibujos arquitectonicos de Hugh Ferriss
que, como Brancusi, aludia expresamente a la condicion escultérica de la arquitectura
neoyorquina cuando se observaba a distancia (Heap, 1927: 7). El artista ruso Louis Lo-
zowick, que también fuera suscriptor de L’Esprit Nouveau, titulaba significativamente
su texto The Americanization of Art. Por ultimo, en un articulo dedicado a la muestra
en Arts (junio 1927), el critico Herbert Lippmann establecia fuertes lazos entre el “radi-
calismo mecanico” y el “purismo emocional”.
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Fig. 3. De izquierda a derecha: portada del catalogo de la exposicion Modern Architecture, celebrada en 1932; imagenes del
libro The New World Architecture, publicado por Sheldon Cheney en 1930. Fuente: Museum of Modern Art; Austin Cubed.

De entre todos los eventos de esa época, destaca la trascendental exposicion de 1932
titulada Modern Architecture: International Exhibition, asi como la publicacion rela-
cionada con ella (Hitchcock y Johnson, 1932). La muestra, parecio basarse en el reperto-
rio de obras recogido previamente en el libro 7he New World Architecture (1930) de
Sheldon Cheney (Fig. 3). Un indicador de la preferencia americana por el formalismo de
lo objetual podria ser la decision de presentar los proyectos, sobre todo, con maquetas
realistas y contextualizadas, para facilitar la comprension de una arquitectura abstracta
y prismatica (Montes y Alonso, 2018: 37).

Esta muestra suscit6 un intenso debate en torno a la posible consagracion de un Estilo
Internacional, que pudiera ser considerado como la principal tendencia arquitectonica
de la primera mitad del siglo XX. Algunos criticos alertaron a ese respecto sobre un cier-
to riesgo de reduccionismo ideol6gico, como Lewis Mumford, que continuaria esta re-
flexion hasta finales de los afios cuarenta, cuestionando la acogida de la arquitectura
europea en Estados Unidos. El propio Hitchcock revisaria asi mismo el enfoque y el
verdadero impacto de la referida exposicion en diversos articulos y encuentros, como
los Modern Architecture Symposia, celebrados en la Columbia University en los afios
sesenta. A través de ellos, favorecié nuevas visiones sobre las influencias estilisticas que
habian dado lugar a la arquitectura moderna, como determinacion plastica de un obje-
to arquitectonico nuevo.

Alfred H. Barr Jr. volvio a interesarse por la estética industrial en 1934, con la exposicion
titulada Machine Art, que otorgaba a los elementos de la industria producidos en serie
una condicion artistica. También dio un fuerte impulso a las corrientes de vanguardia
con la exposicion Cubism and Abstract Art, celebrada en el Museum of Modern Art en
el afio 1936, en la que defendio con ahinco una creacion al margen de la representacion
figurativa de la naturaleza (1936: 13).
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Fig. 4. De izquierda a derecha: fotografia de las estructuras monumentales Trylon y Perisphere, convertidas en simbolos de la

Exposicién Internacional de 1939; imagen de la muestra Futurama, dentro de la Exposicién Internacional de 1939, concebida
por Norman Bel Geddes como una vision de la ciudad del futuro. Fuente: Yale Alumni Magazine; El Diario.

Otros comisarios que también dejarian su impronta en el Museum of Modern Art de
Nueva York fueron John McAndrew y Elizabeth B. Mock, cuyas exposiciones asumian
los fructiferos intercambios artisticos realizados con Europa, e incidian nuevamente en
la cualidad objetual que estaba adquiriendo la arquitectura neoyorquina.

Pero profundizando en las tltimas tendencias, el Rockefeller Center también acogio en
el afo 1935 The Annual Industrial Arts Exposition, con la contribucion de la National
Alliance of Art and Industry, una institucion especifica dedicada al tema aqui tratado. El
titulo mismo del certamen lo dice todo, y la inclusion de la maqueta de la Broadacre
City de Frank Lloyd Wright también ofrece una idea de como se buscaba la interdisci-
plinariedad entre distintos ambitos.

Este fructifero periodo de entreguerras desemboco en la célebre Exposicion Internacio-
nalde 1939, con la que la ciudad de Nueva York apuntaba hacia aquella posicion pre-
eminente que le corresponderia en la segunda mitad del siglo XX, tanto en la dimension
social, econémica y politica, como en la esfera cultural (Fig. 4).

Incluso durante la Segunda Guerra Mundial se seguiria confirmando esta tendencia ha-
cia el liderazgo, con iniciativas como las de Peggy Guggenheim, conocida coleccionista,
que se intereso por el objeto artistico con la Exhibition by 31 Women, inaugurada a co-
mienzos de 1943 y de cierto caracter surrealista. También su certamen Spring Salon for
Young Artists, celebrado tan solo unos meses después, con Barr en el comité de seleccion,
daba buena cuenta del deseo de crear una vanguardia estadounidense que, como indica
Will Gompertz, se beneficié de haber acogido a grandes figuras continentales:

“Los surrealistas y dadaistas europeos habian formado equipo con refugiados de la
Bauhaus, de De Stijl y del constructivismo ruso. Aquellos artistas, que huian de la
guerra y eran unos aventureros con curiosidad intelectual, se habian integrado
con éxito en la propia vanguardia indigena estadounidense. El inevitable resulta-
do era que Nueva York se estaba convirtiendo en el nuevo centro del arte mo-
derno internacional” (Gompertz, 2016: 294).
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3. Una nueva era: la construccion del objeto en el espacio

Inmediatamente después de la contienda bélica internacional, la resonancia de lo mo-
numental seguia adquiriendo un destacado protagonismo en la ciudad de Nueva York.
Esto animo a los editores de Architectural Review a tratar el tema en el aflo 1948 con
algunos de los mas prestigiosos expertos, entre los que se encontraban nuevamente
Hitchcock y Gropius. De este monografico publicado por la revista, se desprende un
interés colectivo en que la arquitectura moderna desarrollara "un vocabulario mas pro-
lijo, expresion de ideas y sentimientos colectivos, enriqueciendo lo utilitario con lo mo-
ral y emotivo”(Cachorro, 2017: 199).

Esto coincide con la proyectacion de la sede de la Organizacion de las Naciones Unidas
a orillas del East River, cuyo desarrollo se encargaria a un comité internacional de ex-
pertos, configurado por arquitectos, planificadores e ingenieros designados por distin-
tos gobiernos. Le Corbusier particip6 en esas deliberaciones, convocado por su antiguo
colaborador Ernest Weissmann (1903-1985)° y, aunque la construccion del edificio en
1952 no respondi6 a sus propuestas, con su planteamiento manifesté el deseo de que
ese conjunto se expresara “‘como un ejemplo del urbanismo del siglo XX, con blogues
de torres y formas arquitectonicas esculpidas, que no estarian en las calles sino en espa-
cios abiertos”(Goldberger, 2014: 137).

La busqueda de una expresion formal depurada se aprecia nitidamente en otras cons-
trucciones como el rascacielos Lever House en Park Avenue, disefiado por el arquitecto
Gordon Bunshaft del estudio Skidmore, Owings & Merrill, que se configur6 como un
prisma apoyado en un z6calo horizontal, instituyendo una tipologia luego repetida por
el mundo entero. Este edificio, inaugurado en 1952, suponia un refinamiento de mode-
los racionalistas europeos, gracias al lustre de su muro cortina, que lo convertia en un
objeto de enorme ligereza en el paisaje urbano neoyorquino, donde primaban los vo-
limenes de naturaleza pétrea.

Y aunque posteriormente fueron muchos los edificios erigidos en acero y vidrio, nin-
guno de ellos alcanzaria el reconocimiento del Seagram Building proyectado por Mies
van der Rohe y Philip Johnson, situado en Park Avenue en diagonal al Lever House, que
abria sus puertas en 1958. Con un aspecto muy cuidado en sus materiales y proporcio-
nes, el edificio adquiria una fuerte presencia en el entorno mas inmediato, activando las
cualidades espaciales de dicho enclave urbano en el que se levantaba. A través del re-
tranqueo respecto a la linea de calle, se conseguia liberar el espacio delantero, permi-
tiendo al transetnte distinguir las cualidades arquitectonicas del edificio. Este efecto es
el que reprodujo el artista Robert Morris tres afios mas tarde en su creacion escultorica
titulada Column que, empleada como attrezzo en una performance, generaba una acti-
vacion del espacio a su alrededor, por la relacion especifica que se establecia entre la
obra y su ubicacion (Fig. 5).

® Era un joven arquitecto croata que posteriormente se involucré en los CIAM y difundi6 la arquitectura
moderna en Yugoslavia, hasta que su origen judio y su militancia de izquierdas le llevaron a quedarse en
Estados Unidos a partir de 1939. En 1947 era asesor de la ONU, desde donde apoyaria a su antiguo maestro
cuando se disefi6 la nueva sede neoyorquina.
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Fig. 5. De izquierda a derecha: fotografia del Lever House, disefiado por Gordon Bunshaft y construido en 1952; fotografia del

Seagram Building de Mies van der Rohe y Philip Johnson, construido en 1958; fotografia de la obra Co/lumn de Robert Morris,
realizada en 1961 para una performance. Fuente: Diédrica; NYC Urbanism; Castelli Gallery.

La definicion formal del Seagram reflejaba asi una preocupacion por el objeto arquitec-
tonico como activador del contexto, a la que autores como Pier Vittorio Aureli han alu-
dido al hablar de una “arquitectura absoluta”. La presencia formal de la obra, que la
profesora Felicity D. Scott reconoce como un ejemplo temprano de la Postmodernidad
(2016), seria mencionada por el propio Mies en referencia al Rockefeller Center:

“Debo decir que cuando vine por primera vez a Estados Unidos, vivi en el Univer-
sity Club de Nueva York. Desde la mesa veia todas las mananas la torre principal
del Rockefeller Center y me causo una gran impresion. Se aprecia que ese bloque,
que nada tiene que ver con el estilo, es una masa. No es algo individual; son los mi-
les de ventanas. (...) Cuando miras la masa no ves los detalles. Creo que ésta es la
cualidad de esta torre” (Puente, 2006: 83).

Ademas de los rascacielos, simbolo de ostentacion y privilegio en aquella sociedad capi-
talista, otros edificios como el Solomon R. Guggenheim Museum de Frank Lloyd
Wright, finalizado en 1959, recurrieron a formas expresivas, en contraste con el paisaje
urbano ortogonal neoyorquino. Frente a las voces criticas que se manifestaron en con-
tra del edificio, la teérica Ada Louise Huxtable lo definié como “una impresionante de-
mostracion de construccion moderna con hormigon armado en su forma mas imagina-
tiva: el espacio abierto, los atrevidos voladizos y las formas del edificio poco ortodoxo,
se suman a una nueva arquitectura espectacular de gran emocion visual” (1959: 16). La
espacialidad interior generada por Wright se puede relacionar con pinturas posteriores
como T7urnsole, realizada en el afio 1961 por Kenneth Noland, donde los multiples
circulos concéntricos producen una vibracion optica similar a la vision que se genera en
la institucion museistica desde la parte inferior (Fig. 6).

° En The Possibility of an Absolute Architecture (2011), Pier Vittorio Aureli analiza el trabajo de autores
como Palladio, Piranesi o Boullée, reconociendo diferentes estrategias histoéricas de transformacién urbana

en la ciudad moderna.
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Fig. 6. De izquierda a derecha: seccion transversal y vista interior del Solomon R. Guggenheim Museum de Nueva York,

proyectado por Frank Lloyd Wright e inaugurado en el aio 1959; fotografia de la obra pictérica de Kenneth Noland titulada
Turnsole, realizada en el afio 1961. Fuente: Yale Books; Architect's Newspaper; Der Spiegel.

Como sintesis de esa progresiva conexion producida en la posguerra entre el arte y la
arquitectura, William Jordy, historiador de la arquitectura estadounidense y experto en
el propio Wright, considera que, en el contexto de la “nueva monumentalidad”, el ca-
racter formal habria contribuido a la evolucion de la arquitectura desde una doble lec-
tura: la literal y la simbolica (2005: 24).

Una culminacion de toda esta confianza en el liderazgo cultural estadounidense fue la
Feria Mundial de Nueva York (1964-65), que ensalz6 la nueva primacia del objeto a to-
dos los niveles, fruto del optimismo desarrollista que apostaba por cuestiones innova-
doras como el futuro tecnolégico y la carrera espacial.

4. Un arte propio: Expresionismo Abstracto y Pop Art

A partir de los afios cincuenta, junto a la consolidacion del liderazgo cultural, empeza-
ron a surgir en Norteameérica practicas y teorias artisticas propias. En el ambito pictori-
co, el critico de arte Clement Greenberg propuso la singularidad de las nuevas creacio-
nes, como una expresion plenamente especifica de su realidad fisica. La radicalidad y
brillantez de este planteamiento, que superaba la definicion de arte abstracto enuncia-
da unos afios antes por Alfred H. Barr Jr., llevo a considerar la nueva pintura norteame-
ricana como la heredera indiscutible de la centralidad artistica que habia ostentado
Paris antes de la Segunda Guerra Mundial. Con esa postura, Greenberg sentaba las bases
de lo que seria una nueva interpretacion formalista del arte, reconociendo la emocién
estética que se produce por la cualidad de la forma. Las caracteristicas especificas de la
pintura, entre las que destaca la bidimensionalidad de su factura, contribuyeron asi a
resaltar esa singularidad del formato.
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Artistas como Jackson Pollock representaron esa pureza tedrica que auspiciaba Cle-
ment Greenberg a través de sus pinturas all over, en las que “la composicion, tal y co-
mo era entendida tradicionalmente habia naufragado, ya que las partes que conforma-
ban el cuadro se hacian dificiles de distinguir”(Maderuelo, 2008: 114).

A su vez, el enfoque de Harold Rosenberg, el otro gran critico del momento, incidi6 en
una vision mas subjetiva y existencialista, propia de otros artistas como Franz Kline o
Willem de Kooning. Estos pintores del Expresionismo Abstracto trataron de desligar el
color de la representacion de objetos o formas predeterminadas, como una expresion
de libertad y autenticidad. Sus pinturas constituian un objeto en si mismas, un elemen-
to integrado en el espacio arquitectonico. Ese caracter tridimensional del lienzo, que
partia del rechazo al ilusionismo, ha sido explicado por el artista y arquitecto Juan Na-
varro Baldeweg en sus Escritos.

“Tanto fisica como virtualmente, la pintura supera, como objeto real y como obje-
to divisado, lo bidimensional. El cuadro tiene espesor, la pintura se aplica sobre la
tela, el bastidor se apoya en la pared y las paredes conforman la habitacion. La
mayor parte de las pinturas son inevitablemente esponjosas, un teatro de bamba-
linas. Su esencia interna se pone de manifiesto como una tridimensionalidad real:
un espesor”(Navarro Baldeweg, 2017: 186).

Paralelamente, irrumpio6 en la escena neoyorquina de los sesenta el Pop Art que, como
otro de los movimientos clave en la reformulacion del nuevo objeto artistico, se inspi-
raba en la estética de la vida cotidiana y los bienes de consumo. Los artistas mas desta-
cados de esta tendencia, volvian su mirada sobre las propuestas de Duchamp y transmi-
tian con sus creaciones una deliberada frialdad, que denotaba una ausencia aparente de
la mano creadora del artista. Asi, el Pop Art desarroll6 unas tesis criticas con los medios
de comunicacion de masas, y especialmente con la publicidad, y propuso unas obras
que incidian en la repeticion continua y seriada de la imagen misma del objeto.

Como ejemplo de ello podrian servir Marilyn Diptych (1962) de Andy Warhol, o 7wo
Ale Cans (1964), de Jasper Johns, configuradas mediante una presentacion irébnicamen-
te poética de los elementos caracteristicos de la cultura estadounidense (Cohen-Solal,
2014: 118). Estas obras, como los lienzos all over; tenian un caracter tridimensional, que
en 1958 ya habia preconizado el propio Johns en su pintura 7/hree Flags. Con ella inci-
dia nuevamente en esa condicion espacial de una pieza artistica, que desdibujaba los
limites entre la representacion pictorica y la presencia objetual.

Las propuestas mas creativas de estos singulares movimientos artisticos se abrian paso
en el espacio fisico de las salas de exposiciones y en la propia ciudad, sobreponiéndose
al ilusionismo que habia caracterizado la tradicion pictorica europea, incluso en buena
parte de las vanguardias.

1% La expresion all overfue acufiada por Clement Greenberg en referencia a un nuevo estilo de pintura no
ilusionista, que confiere a todos los elementos del lienzo el mismo peso e importancia, careciendo de una
jerarquia composicional; algo que se consigue a través de la aplicacion del color de manera uniforme hasta
los propios bordes del lienzo.

Investigacion e Innovacion en Arquitectura y Territorio Vol.8 / Niim. 1/ Junio 2020
Dpto. de Expresion Grafica, Composicién y Proyectos. ISSN: 2341-0515
Arquitectura. Universidad de Alicante

14



[i2]

Nueva York y la reformulacién del objeto Recibido: 15/09/2019
Transferencias norteamericanas entre escultura y arquitectura en el s. XX Aceptado: 31/05/2020

Pablo Llamazares, Fernando Zaparain y Jorge Ramos https://doi.org/10.14198/i2.2020.1.03

tlll"'.'.. e
rrer e 0 0 @

Fig. 7. De izquierda a derecha: dibujo propositivo de Claes Oldenburg para un monumento en Park Avenue, Nueva York,
realizado en 1965; fotografias de los edificios de la Gallery of Modern Art en Columbus Circle y la National Maritime Union,
proyectados a mediados de la década de 1960. Fuente: Mutual Art; Arch Daily; New York Times.

A partir de este momento las transferencias entre disciplinas serian una constante, gra-
cias a obras donde primaba la unidad y la claridad del conjunto, y con las que se reno-
vaba el caracter monumental, ampliamente debatido en la primera mitad del siglo XX.
Por ejemplo, desde los afnos sesenta se generalizo la practica de combinar el aspecto
escultorico de las sedes institucionales con la colocacion de esculturas urbanas en los
espacios previos, por la confianza en la potencialidad representativa y civica del objeto.

Mas adelante, el caracter objetual que habia ido adquiriendo la arquitectura, llevo a
escultores como Claes Oldenburg a plantear que un objeto artistico podia ser converti-
do en un edificio (Maderuelo, 2008: 320). La inmediatez de esta postura sent6 las bases
para un lenguaje postmoderno, que podia caer en lo efectista. Alrededor de 1965, se
erigieron en Nueva York edificios como la Gallery of Modern Art o la National Maritime
Union (Fig. 7), quizas mas excéntricos que ambiciosos (Goldberger, 2014: 151). El pro-
yecto del Lincoln Center for the Performing Art, en el que participaron reconocidos
arquitectos de la talla de Philip Johnson o Eero Saarinen, completaria esta etapa sin
alcanzar tampoco el favor de la critica.

5. Esplendor del objeto: Minimalismo y ultimas tendencias

En esta década de los sesenta, en la que se consolid6 una tradicion artistica norteameri-
cana original, de nuevo fueron determinantes algunas exposiciones, como ocurrio en el
periodo de entreguerras. En las relaciones del Minimalismo con el objeto de la ingenie-
ria influyeron algunas de las muestras que, celebradas en el Museum of Modern Art de
Nueva York desde mediados de los afios cincuenta, fueron organizadas por el prestigio-
so comisario neoyorquino Arthur Drexler'’.

"' Desde 1951, Arthur Drexler trabajo para el Museum of Modern Art como comisario del Departamento de
Arquitectura, del que seria su director a partir de 1956 sucediendo a Philip Johnson. Drexler ocuparia ese
cargo durante treinta y cinco afnos, en los que exploraria de un modo original los desarrollos estéticos del
disefio industrial, la arquitectura y el paisajismo.
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Fig. 8. De izquierda a derecha: fotografia del interior de la muestra Primary Structures, celebrada en 1966 en el Jewish Museum

de Nueva York; imagen de observatorio solar en Kitt Peak, Arizona, proyectado por el estudio Skidmore, Owings & Merrill en el
afo 1962. Fuente: Jewish Museum of New York; Museum of Modern Art.

A ese respecto seria especialmente destacada la exposicion Twentieth Century Engi-
neering, que tuvo lugar en el afilo 1964 y fue comisariada por Drexler. En ella se revisaba
el poder formal de construcciones civiles como presas, puentes o silos, y sus posibilida-
des como obras de arte reproducidas a una gran escala. Estas infraestructuras, segiin
expresa Cachorro, serian las Gnicas capaces de conservar cierta fuerza monumental,
porque su “contundencia formal era equiparable a la propia de la antigiiedad, ahora
implicita en las construcciones ingenieriles, especialmente americanas, consagradas
durante los afios diez y veinte de manera sucesiva por Gropius, Sant’Elia y Le Corbusier”
(2017: 203).

El recurso a las formas directas que empleaba la industria, presentadas en exposiciones
como la referida muestra, constituy6é una de las mejores referencias para una nueva
corriente plastica, que adquiri6 esa denominacion de Minimalismo. Sus creadores, que
constituyeron una generacion de jovenes artistas, se plantearon la construccion de un
nuevo tipo de objeto artistico que no era ni pintura ni escultura, gracias al empleo de
una geometria elemental y rectilinea, caracterizada por la economia de su lenguaje.
Todo ello se pudo apreciar en la temprana exposicion titulada Primary Structures, cele-
brada en el Jewish Museum de Nueva York en 1966, donde muchas piezas parecian
aludir a las formas ingenieriles de algunas de aquellas construcciones que habian inte-
grado la seleccion anterior de Drexler (Fig. 8).

Donald Judd o Robert Morris fueron algunos de esos artistas que se abrieron paso en las
mejores galerias neoyorquinas, con unos objetos austeros y de una estética “delibera-
damente recatada” (Lucie-Smith, 1987: 194), surgida en parte como rechazo a las practi-
cas existenciales y subjetivas del Expresionismo Abstracto y el Pop Art. Segun la expli-
cacion de la critica de arte Suzi Gablik, ambos autores buscaban en sus creaciones
espaciales una presencia fisica, percibida como un todo a través de la forma, en una ex-
periencia instantanea posibilitada por los principios de la Gestalt (Gablik, 1987: 208). Se
trataba de obras que evidenciaban un caracter de integridad, reconocido sobre el fondo
que constituye el entorno expositivo.
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Fig. 9. De izquierda a derecha: fotografia del Whitney Museum of American Art, proyectado por Marcel Breuer y completado en

1966; fotografia del CBS Building, terminado en 1965 bajo el disefio de Eero Saarinen; Frank Stella pintando su obra Getty
Tomb de la serie pinturas negras, en 1959. Fuente: New York Times; Knoll Archive; National Gallery of Art.

Otra novedad de este movimiento fue que los artistas tenian formaciéon académica y,
por el hermetismo de sus obras, no quisieron dejar en manos de otros la interpretacion.
De esta forma, la escena americana pasaba a estar también a la vanguardia de la critica
y, como en periodos anteriores, sus revistas contribuyeron a una fuerte conceptualiza-
cion. Para el tema que se trata aqui fue decisivo el articulo Art and Objecthood de Mi-
chael Fried, publicado en Artforumen 1967 y recogido en notables antologias, como la
coordinada por Gregory Battcock (1995: 116-147). Fried manifestaba dudas sobre el
trabajo espacial e interactivo de Judd y Morris y, al igual que Greenberg, consideraba
que con la inclusion de la temporalidad se trastocaban las tradicionales categorias de la
pintura y la escultura. Para expresar esa transgresion, acuso a las nuevas piezas minima-
listas de “teatralidad”, sin darse cuenta de que, precisamente, esa capacidad de envolver
al espectador en una experiencia espacio-temporal, romperia para siempre la distin-
cién entre arquitectura, escenografia y escultura.

El propio Donald Judd procedia del mundo de la critica, y reconoci6 la importancia
cultural de las décadas anteriores en la reformulacion del objeto artistico. En su célebre
ensayo Specific Objects de 1965, defenderia que “todo objeto tridimensional puede
tomar cualquier forma, regular o no” (Judd, 2016: 142), siempre que constituya una en-
tidad formal en si misma, alejada del caracter representacional del ilusionismo pictori-
co. El objeto artistico alcanzaba en ese momento su punto algido, con unas piezas que,
como expresa el tedrico Josep Maria Montaner, traspasaban todos los limites existentes
entre arte y arquitectura:

“Podemos definir los objetos minimalistas como aquellos cuya simplicidad re-
memora las formas geométricas puras, que se basan en el énfasis en la logica de la
repeticion y que evitan dejar a la vista ninguna huella del proceso, de la construc-
cion y de las tensiones. Su caracteristica esencial seria la busqueda de un eterno
presente, el recurso a las formas y sistemas bdsicos para recrear la esencia intem-
poral de la arquitectura. En el terreno del Minimalismo, arquitectura y escultura se
encuentran”(Montaner, 2008: 51).
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Fig. 10. De izquierda a derecha: fotografia de la obra de Sol LeWitt titulada Serial Project #1 (ABCD), realizada en el afio 1966,
con la que explora la materializacion formal del objeto artistico; imagen perteneciente al manifiesto realizado por Rem Koolhaas
en 1972 titulado La ciudad del globo cautivo. Fuente: Academic Museum; Cargo Collective.

De este modo, el ambito arquitecténico se vio arrastrado por la fuerza de la estética mi-
nimalista, completando un movimiento de ida y vuelta. En los afios veinte, la arquitec-
tura y la ingenieria racionalistas habian desarrollado formas prismaticas puras, que
denotaban una fuerte objetualidad y estaban destinadas a ser una referencia para la
escultura, que solo el Minimalismo abrazé completamente. Simultaneamente, la arqui-
tectura neoyorquina de los afios sesenta volvio sobre el prisma, en complicidad con el
Minimalismo, aunque, como indica el propio Montaner, lo mas dificil para estos edifi-
cios, por su ensimismamiento, fue contextualizarse bien e interactuar con su entorno
mas proximo (2008: 51).

Un buen ejemplo de ello lo constituiria el edificio para el nuevo Whitney Museum of
American Art, proyectado por Marcel Breuer y completado en 1966, que fue considera-
do un objeto hostil en Madison Avenue (Goldberger, 2014: 151). Con el tiempo, su es-
tructura en forma de zigurat invertido, deudora del lenguaje arquitecténico del Bruta-
lismo, seria asumida plenamente en el paisaje urbano neoyorquino. Otro caso seria el
CBS Building, terminado un afo antes segun el disefio de Eero Saarinen, que también
aludiria a la condicion objetual del arte, a través de los pilares que componian las fa-
chadas. Con un propoésito tanto estructural como estético, dichos elementos respon-
dian al deseo de Saarinen por configurar el rascacielos mas simple de Nueva York, con
una apariencia que evoca las pinturas negras de Frank Stella (Fig. 9). Eran creaciones
que enfatizaban su condicion como objetos, alejandose de la representacion pictorica y
volcandose en su presencia fisica en el espacio.

Aunque algunos de estos edificios quizas no lograron evitar una excesiva similitud con
las piezas que habia desarrollado los artistas minimalistas, en palabras de Charles
Gwathmey, “son objetos por si mismos y tienen muchas, muchisimas implicaciones
acerca de la forma y la escultura, y todo lo que identificariamos o definiriamos como
arte”(Diamonstein, 1981: 56).
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Asi, los afos sesenta y setenta, con el impulso minimalista, se distinguieron por la pre-
eminencia de la delimitacion o forma fisica del objeto, que acrecentaba su significado
como forma artistica en el espacio. Segtin Francisca Pérez, profesora de estética y teoria
del arte, el contorno de dichas creaciones captaria la atencion del espectador y, “de este
modo, lo que es una mera caracteristica fisica del objeto pasa a ser una caracteristica
artistica, un elemento significativo y con valor estético” (2003: 108). A partir de ahi, la
escultura y la arquitectura se entrelazaron en propuestas como Serial Project #1 (ABCD)
de Sol LeWitt (1966) que, mediante una especie de trazado regulador, posibilitaba la
insercion de diversos objetos en una espacialidad previamente estudiada y delimitada.
Semejaba una trama urbana rigurosa, a la que se aproximaria Rem Koolhaas en 1972
con su manifiesto titulado La ciudad del globo cautivo, donde reconocia la individuali-
dad arquitecténica de cada manzana neoyorquina como una forma escultural plena-
mente autonoma (Fig. 10).

Pero cuando el desarrollo minimalista de la redefinicion del objeto alcanz6 su punto
algido, tuvo que ceder paso al surgimiento postmoderno de la mezcla, la complejidad y
la contradiccion, con propuestas que rompian el discurso creativo y hacian colisionar
diversos estilos. El AT&T Building de Philip Johnson y John Burgee, inaugurado en
1984, represent6 muy bien ese cambio de paradigma gracias, una vez mas, a las circuns-
tancias especificas del creativo contexto neoyorquino.

6. Consecuencias y conclusiones

El recorrido realizado hasta aqui ha permitido constatar la gran cantidad de eventos y
publicaciones sobre el objeto ingenieril e industrial como nuevo referente del arte, que
tuvieron lugar en Nueva York hasta mediados del siglo XX. En el periodo de entregue-
rras, esa reflexion en torno al objeto no fue tan especulativa como la europea y gir6 mas
en torno al entusiasmo practico de los americanos por lo industrial, muy acorde con su
inclinacion anglosajona por lo tangible.

También se ha recordado como, en torno a los afos sesenta, empez6é a madurar una
personalidad artistica propia de Nueva York, que fue arrebatando a Paris la capitalidad
creativa que ostentaba hasta entonces. En ese momento, las post-vanguardias, espe-
cialmente el Minimalismo, emprendieron una revision de la Modernidad que, respecto
al objeto, se caracterizo por resaltar sus categorias espaciales especificas, al margen de
“alusiones e ilusiones”. En muchos de los casos referidos, el contorno de las obras se
convirtio en la cualidad artistica fundamental, que posibilitaba su interpretacion como
objetos con notables condiciones de presencia. Un buen indicador de que esta busque-
da habia alcanzado un momento cumbre, podria ser la publicacion en 1965 del ensayo
Specific Objects, del tedrico y artista Donald Judd.

Ese objeto del Minimalismo, por su abstraccion y ausencia de referencias, rompi6 con la
idea tradicional de estatua como monumento conmemorativo asentado en un lugar. Se
abandono definitivamente la peana y la idea anterior de pieza autorreferencial. La obra
de arte empez6 a tener como proposito interpelar al espectador mediante relaciones de
escala y extender su influjo al espacio circundante. Esto supuso ampliar el radio de ac-
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cion del objeto y la progresiva contaminacion semantica entre arquitectura, escultura 'y
escenografia, que Rosalind Krauss resumi6 con el término “campo expandido”.

En el Nueva York de los setenta, cuando se habian experimentado las muchas posibili-
dades de la objetualidad, se fue configurando un nuevo tipo de obra de arte, que empe-
z6 a denominarse “instalacion, montaje o ambiente”. Procedia de la interaccion entre
objeto, sala y espectador que habia planteado la revolucion expositiva minimalista y
tuvo dos consecuencias que llegan hasta el presente: su formato mixto y la acentuacion
de su caracter escenografico.

En primer término, se abri6 el camino para una nueva relacion entre disciplinas creati-
vas, ya preconizada tantas veces, por ejemplo, en la “obra de arte total” wagneriana
(Gesamtkunstwerk), en la “synthése des arts’ corbuseriana o en la exposicion del Mo-
MA Painting and Sculpture in Architecture (1949-50). La novedad estuvo en que el Pop
Art, el Land Art o el Minimalismo ya no se conformaron con una mera “integracion”,
sino que propugnaron la “hibridacion”.

En segundo lugar, el interés por las relaciones del objeto con el sujeto y la galeria,
desemboco inevitablemente en esa mayor “teatralidad”, de la que Fried acusaba a Judd
y Morris en el mencionado articulo Art and Objecthood. En ese contexto, el objeto se
abri6 a categorias espacio-temporales y subjetivas, que de forma natural estaban pre-
sentes en lo edificatorio o lo audiovisual, y desde entonces se intensificaron en todos los
medios artisticos. Incluso en arquitectura, se paso de la promenade como despliegue
visual ascendente, a la “estructura de sucesos”, con diversidad de relatos, como se ob-
serva, por ejemplo, en las tramas superpuestas de La Villette de Paris, ya anunciadas en
los Serial Projectsde Sol LeWitt.

Desde estas caracteristicas de “hibridacion” y “teatralidad”, se pasé progresivamente a
la definicion de obra de arte postmoderna, de caracter relacional, multiple y audiovi-
sual, que con distintas manifestaciones llega hasta la actual “hipermodernidad”. Duran-
te el ultimo tercio del siglo XX en Estados Unidos, se culmin6 el abandono de la autorre-
ferencialidad disciplinar, que habia comenzado con las vanguardias europeas de
principios de siglo. El objeto perdi6é protagonismo, para integrarse en un sistema mas
complejo y virtual, donde lo importante empezaba a ser el “mensaje” y la “conectivi-
dad”, caracteristicos de la sociedad de la comunicacion que empezaba a consolidarse.
En las instalaciones se fue produciendo la denominada “desmaterializacion” del objeto
artistico (Lippard, 2004) ya que, por su caracter escénico, cada vez fueron incorporando
mas medios audiovisuales y, sobre todo, dieron precedencia a ideas, textos, fotografias,
documentos o mapas.

Se llegaba asi al estadio final en la evolucion del objeto a lo largo del siglo XX. Esta habia
comenzado con la “conceptualizacion” de un nuevo objeto artistico por las vanguardias
europeas, expresada en el collage o en el ready-made. Después, el Nueva York de entre-
guerras tomo el relevo, con una etapa empirica de efervescencia de exposiciones, donde
el arte se enriquecio con las imagenes de la ingenieria y la maquina. A partir de enton-
ces, el ambiente artistico americano asumio el protagonismo, con el episodio central de
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esta historia, la denominada “objetualidad” (Fried, 1967) propia de la obra minimalista
no figurativa, libre de referencias. Ese objeto abstracto, al encontrar su sentido en las
relaciones con la sala y el espectador, dio lugar al formato hibrido de las instalaciones,
donde empez6 a imponerse lo narrativo. También en Nueva York, a finales del XX, se
cerro el ciclo moderno del objeto (Marchan, 2012), que habia comenzado el siglo con su
teorizacion, y terminé cediéndole todo el protagonismo a ésta cuando se paso, del obje-
to al “concepto”.
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